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La publicaciéndel primer Catalogo Artistico del Ministerio de Agricultura, Ganaderiay Pesca nos
embarga de expectativas por ser el corolario del intenso trabajo de conservacion y restauracion
de nuestro patrimonio que venimos realizando. En este sentido, tanto la publicaciéon como los
trabajos de recuperacion patrimonial del acervo ministerial son para nosotros muestras de la
nuevas funciones que el Estado Nacional ha asumido en el dltimo tiempo.

A las obras que aqui se presentan, pese a su diversa procedencia y fechacién, las une
una tematica comun: el trabajo y las costumbres de nuestro pueblo. Nuestro interés fue
precisamente el de recuperar, a la par del patrimonio cultural, una porcién de la memoria
popular viva en el mate de un gaucho en un éleo o acunada en los hombros incansables de los
estibadores en un aguafuerte.

Consideramos que este trabajo es solo el principio ya que por su importancia es necesario
continuarlo en el tiempo. Confiamos en que esta sencilla presentacidn contribuya al aumento
de nuestra culturayal fortalecimiento de nuestra memoria como pueblo. Asimismo, esperamos
que cumpla las expectativas dignas del trabajo que hemos realizado.

Julian Andrés Dominguez
Ministro de Agricultura, Ganaderia y Pesca



Estela en
piedra, 1948.
Cincuentenario
del Ministerio.

Este primer catélogo del patrimonio cultural del Ministerio de Agricultura, Ganaderia y Pesca
de la Nacidn, viene a satisfacer dos obligaciones inherentes al poseedor de arte: divulgar su
valor artistico y protegerlo.

Tratédndose de patrimonio estatal, divulgar significa habilitar el derecho de sus legitimos
duenos a disfrutar de él; valor es acervo popular, y proteccion es responsabilidad politica en la
gestion publica.

Las obras de arte en manos del Estado son documentos en custodia, de la memoria popular,
colectiva e identitaria.

Presentamos aquf, arquitectura, escultura, pintura, dibujo y grabado; ediciones posteriores
podran dar cuenta de monumentos, tallas, maquetas, trofeos, medallas, mobiliario y fotografia.
En algunos casos la investigacion realizada es introductoria, o hasta provisoria cuando la
ausencia total de datacién alin impone incertidumbre. Pero asi y todo, la celeridad en la
publicacién de la imagen se justifica por las razones antes expuestas.

Las cuatro unidades originales del conjunto edilicio decimondnico, actualmente en avanzado
proceso de puesta en valor, no podrian sino encabezar este desfile.

La pintura, predominante sobre el resto de la coleccién es, salvo excepciones, de origen
nacional y lo mismo puede decirse de la tematica, que aborda en su mayoria: los trabajadores



y la labor rural, el animal de trabajo, la estiba, el transporte, retratos o escenas compartidas de
personajes locales y paisajes del campo y la ciudad. Las excepciones se explican por una de las
modalidades de arribo a esta coleccién: la cesion de prestigiosas firmas y/o por parte de prominentes
donantes.

Lo dicho vale, a grandes rasgos, también para dibujo y grabado, y en cuanto a la escultura presente
hasta ahora en el organismo, son pocas obras, exquisitas y mayoritariamente de autores extranjeros.

El mayor volumen de obras ingresé al organismo en el periodo comprendido entre los afios 1938y
1950, la datacidon de la mayoria de ellas también se encuadra en el mismo lapso; no obstante deben
contabilizarse algunas obras realizadas en el siglo XIX, asi como otro lote, bdsicamente de pinturas,
varios grabados y una escultura, que comienzan a ingresar sobre fines del siglo XX hasta nuestros dias.

El estado general de conservacion del conjunto es satisfactorio, ya que mas de la mitad del total de
las obras fue oportunamente restaurado, desde 2003, por el equipo técnico de la Coordinacion de
Recuperacién del Patrimonio Cultural del Ministerio de Economia y Finanzas Publicas de la Nacion.

El ordenamiento de este catalogo estard dado por tres partes: una compuesta por pintura, otra por
esculturay por ultimo una de dibujo y grabado. Y cada una de estas secciones seguird un registro
alfabético de los autores.

Las imagenes de las obras publicadas en esta edicidon seran acompafadas de la referencia técnica
y una biografia resumida de los autores identificados. Ademas algunas de ellas contardn con un
analisis formal y compositivo que enriquecerd la mirada del lector. Todo este material también esta
disponible digitalmente en el sitio oficial del organismo en internet.

La heterogeneidad de escuelas, firmas y motivos, configuran una coleccién sélida y atractiva. Con la
mejor intencién buscamos despejar este camino para que cualquier ciudadano pueda transitarlo con
la mayor plenitud a nuestro alcance.

Cualquier logro es resultado de la entusiasmada articulacion con los técnicos de las dependencias
y colabores externos citados en los Agradecimientos; cualquier carencia es de mi entera
responsabilidad.

Daniela Zattara
Curadora

Patrimonio Cultural - Coordinacién de Patrimonio y Suministros




Conjunto edilicio, actual sede del Ministerio, circa 1920.
(Vista desde calle EEUU, esquina Azopardo).
Fotografia blanco y negro, digitalizada por el CeDIAP.

La sede actual del Ministerio de Agricultura, Ganaderia y Pesca no fue concebida para tal fin;
en su historia encontramos buenas ideas, voluntad, desidia y entretelones.

Hoy, a poco del centenario de su inicio constructivo y camino a cumplir 100 afos de ser
sede de Agricultura —por etapas Ministerio y en otras Secretaria- recordamos su historia, su
caractery su estilo.

Desde aquellos primeros anos de Republica hasta hoy, la Argentina, en cuanto a arquitectura
a tomado modelos hegemonicos principalmente europeos, y la cosmopolita ciudad Capital se
ha convertido con los afios en un verdadero crisol arquitecténico.

Debemos remontarnos al siglo XIX, puesto que el edificio en cuestidn y su ecléctica influencia,
en mayor medida del Neogético' francés, fueron incorporados al pais mucho antes de la
planificacién de aquély casi podriamos decir que para su finalizacién e inauguracion total,

esas caracteristicas estilisticas no estaban en auge.

El proceso de europeizacion dado a través de la penetracion del capital briténico, del barniz
cultural francés y de la mano de obra italiana y espafiola provista por la inmigracion, arroja
como resultado un edificio como este. En él se mezclan y enlazan distintos estilos.

En el siglo XIX, se fueron imponiendo nuevas ideas respecto al disefo urbano y las formas
arquitecténicas como parte del proyecto méas amplio que aspiraba a superar la herencia espafiola.

Las elites posrevolucionarias miraron hacia Francia en busca de inspiracién para los puentes,
caminos y edificios publicos que consideraban indispensables para la nueva Republica.

En la década de 1820, por iniciativa del Presidente Bernardino Rivadavia llegaron al pais los
primeros ingenieros franceses contratados especialmente por el nuevo gobierno. Aun cuando las
obras proyectadas en muchos casos no llegaron a concretarse, estos técnicos fueron los pioneros

de la arquitectura republicana.

! El estilo arquitecténico neogético se refiere al movimiento surgido en el siglo XIX, consistente en la arquitectura realizada a imitacién de

la gotica medieval. Por su comin rechazo al racionalismo neoclasico, es un estilo vinculado con el romanticismo. Aparecié en Inglaterra a
mediados del siglo XVIII. En el siglo XIX la Europa continental vivié una auténtica fiebre neogética que restauré y completd catedrales.




También incorporamos el neogético —univerzalizado desde Francia por Viollet le Duc- como
el estilo adecuado en la Argentina para edificar espacios donde debian predicarse las virtudes
del espiritu cristiano.

El crecimiento poblacional, la variedad en la procedencia inmigratoria, la utilizacién de nueva
tecnologia y, especialmente, los requerimientos sociales de variedad funcional respecto

de los pocos y sencillos tipos de fines del siglo XVIII, todo ello derivé en la incorporacion de
nuevos programas arquitecténicos, variados tipos espaciales, y ricos y eclécticos lenguajes.

Los nuevos programas fueron el resultado de la complejizacién de la vida urbana planteada
por la generacién liberal a partir de la aplicacion de los modelos europeos.

Algunas tipologias antiguas perduraron y siguieron inspirando construcciones nuevas. Sin
embargo, en la mayor parte de los casos, los nuevos requerimientos se resolvieron con tipos
espaciales y constructivos con algun grado de innovacién.

A partir de los anos ochenta el lenguaje es singularmente historicista ya que nos
encontramos con toda la gama de los neo-estilos? que se extenderan hasta pasados
veinte anos del centenario.

La espacialidad neogédtica se aplicé especialmente al tipo iglesia y en segundo término a
edificios publicos con alguna ligazdn de tipo social, de salud o de caridad. Y esto a partir de
una metéafora implicita por la cual el gético, el estilo caracteristico de la época considerada
mas profundamente religiosa, la Edad Media, representaba por entonces mejor que ningin
otro estilo a la religiosidad que se quiere transmitir a las formas arquitecténicas. Esto esta
ligado al llamado “caracter” arquitecténico en cuanto a que el estilo elegido del edificio tiene
que estar relacionado a la funcién que este va a prestar.

Desde el punto de vista estilistico, practicamente todas las tendencias francesas del periodo
se ven recreadas sucesivamente por profesionales franceses, argentinos y extranjeros
formados en distintas escuelas parisinas. Ya en la década del ochenta, los habituales
exteriores italianizantes o germanizantes incorporan elementos arquitecténicos de origen
galo como las mansardas, pero también la composicidn de los edificios publicos y privados se
modifica y enriquece con la aplicacién de férmulas de ese origen.

2 Neobarroco, Neoclasicismo, Neorenacentismo, Neogdtico, Neorromanico, etc.
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Fachada Edificio principal, Paseo Colon 982, 1919.
(En ese momento aun no se habia construido su mellizo).
Fotografia blanco y negro, proporcionada por el Archivo General de la Nacidn.

Este conjunto edilicio se sitGa en el barrio de San Telmo. Este es el barrio mas antiguo

de la ciudad, que conserva hoy el encanto de las callecitas de adoquines, las casas bajas

con ventanas enrejadas y los faroles que se encienden al atardecer. La caracteristica mas
preciada de este sector urbano fue el haber sido asiento de instituciones que marcaron hitos
en la evolucién de la medicina argentina. El primer hospital de Buenos Aires: la Facultad de
Medicina con su primer anfiteatro para la ensefianza de la anatomia, los grandes nosocomios
como el hospital Rawson, el italiano o el Britanico, todos estuvieron -y algunos contindan- en
la zona sur, verdadero bastidn de tradiciones entranables.




Las fachadas fueron construidas con materiales importados especialmente de la Republica
francesay de acuerdo con el plano siguieron la corriente edilicia de la época en que reinaban
los Tudor®.

Segun un decreto firmado en julio de 1911, se designd la mitad sur de la manzana comprendida
entre las calles Paseo Colén, Carlos Calvo y Azopardo para la construccion de un Asilo
Nocturno para la Capital. Midiendo 51,96 m. sobre la Avenida Paseo Colén, por un frente lateral
de toda la extensidn de la cuadra sobre la calle Carlos Calvo, teniendo asimismo un fondo
posterior de 51,96 m. sobre la calle Azopardo. Este terreno pertenece a los que fueron ganados
al Rio de la Plata cuando se ejecutaron las obras del puerto de la Capital. Por tanto el edificio
cuenta con una cimentacion de pozos y arcos, similar a la de los vecinos de dicha zona.

Los planos de este edificio fueron estudiados de acuerdo a indicaciones formuladas por el
Senor Presidente de la Comision de Asilos y Hospitales Regionales.

Dicho edificio se proyecté para dar albergue a 100 mujeres, 25 nifas, 45 nifios y 370 hombres,

es decir, en total a 540 personas.

Este contaria con oficinas, comedores, bafios, peluguerias, cocinas, depdsitos varios, casita
para el administrador, una enfermeria, talleres, escuela y otros anexos necesarios; también

lavadero y caballerizas; estos dos Ultimos en edificio aparte.

“El tipo de construccion determinado es el corriente, de albanileria comin para las paredes,
hormigén de piedra para los pozos de cimentacidn, hormigdon armado para los entrepisos,
cubiertas de pizarra sobre techumbre metalica, pavimentos entarimados y de mosaicos,

Plano: Vista de fachada edificio principal, Paseo Colon 982, 1914, carpinteria de cedro en celosias, escaleras de hierro, hormigdn y marmol, y en ese momento el
Plano original en blue print: 75 x 130 cm.
Digitalizacién realizada por el CeDIAP, 2011. alumbrado eléctrico, los ascensores y montacargas; instalacion de campanillas eléctricas y de

blangueo se hizo a la cal. Se realizaron las correspondientes obras sanitarias, la instalacion del

pararrayos ™.

La familia Tudor gobern¢ Inglaterra desde 1485 hasta 1603. Su emblema era una rosa, la rosa Tudor, de ocho pétalos, cuatro blancos al
centro y cuatro rojos en el borde exterior. De esta forma se simbolizaba la unién de la Casa de York con la Casa de Lancastery el fin de la
guerra civil que ensangrentd la historia inglesa durante el siglo XV. Su historia esta entrelazada con los acontecimientos mas importantes y
dramaticos de la historia moderna de Europa y del mundo, pues bajo su gobierno comenzé la exploracién inglesa de América. Por ello se la
considera como la familia real inglesa mas famosa y controvertida.

En diciembre de 1912 M. Durrier pone en consideracién del Sr. Ministro de Obras Publicas, D. Ezequiel Ramos Mexia, el proyecto de Asilo

=

Nocturno para la Capital.




En cuanto a la ornamentacion arquitectdnica, es de estilo Neogético, con algunos retoques
vinculados al estilo Tudor, y otros renacentistas que le dan mayor caracter al conjuntoy
mejores proporciones a los cuerpos entrantes y salientes (Eclecticismo historicista).

Los planos de este primer edificio fueron aprobados con fecha 21 de septiembre de 1912
y las obras fueron adjudicadas a los sefiores Andrés Vanelli e hijos, para la parte que se
refiere al edificio principal.

El conjunto edilicio actual es una obra total de los estudios Andrés Vanelli e Hijos, y Kimbau
y Cia. Los edificios fueron programados como gemelos pero poseen algunas disimilitudes.
Fueron construidos con varios anos de diferencia, y poseen toda la monumentalidad
establecida para las obras pUblicas de fines del siglo XIXy comienzos del XX.

La construccién del segundo edificio durd 3 afos inaugurdndose en 1931. Originariamente
alberg6 dependencias de YPF (Yacimientos Petroliferos Fiscales), hasta que en 1938 ambos
pasaron a ser sede de la Secretaria de Agricultura y Ganaderia de la Nacion.

Su desarrollo en planta responde a un esquema tradicional de planta cuadrada, con

un patio central, rodeado por corredores, con los nlcleos circulatorios y sanitarios. La
composicion utiliza un eje de simetria sobre el acceso central, que divide a cada edificio
en dos mitades idénticas, siguiendo el esquema de alas laterales y volumenes esquineros,
levemente exentos.

Su fachada esta enriquecida por el cromatismo de los materiales de construccion, entre
ellos, destacables a simple vista el ladrillo rojo, la pizarra, la piedra, etc. Presenta variedad
de volumenes y uso expresivo de los materiales de construccion en sus colores naturales.

Presenta una entrada jerarquizada por un poértico saliente, este pdrtico compuesto por

tres arcos Tudor, sostenidos por pilares, los cuales estan decorados con pilastras rectasy
curvas intercaladas, rematadas por un capitel de estilo notoriamente corintio. Dicha entrada
principal, en su parte interior, a modo del hall semi-cubierto, es una béveda de cruceria con
nervaduras, y posee ademas otros detalles neomedievalistas.

También observamos en la fachada el predominio del almohadillado, que cambia en
los distintos niveles del edificio; en la parte inferior, se encuentra mas destacado,
contrariamente a la parte superior del edificio, donde esta mucho menos marcado.

Fachada trasera del Edificio, Paseo Colon 922, circa 1938.
(Vehiculos y empleados del Ministerio saliendo por el portén de calle Estados Unidos).
Fotografia blanco y negro, digitalizada y proporcionada por el CeDIAP.




Las esquinas también jerarquizadas -en menor escala con respecto a la entrada- estas
entrantes y salientes, que se presentan como rectas y contra rectas, integran los laterales del
edificio en todo su conjunto.

Las ventanas de arco Tudor en la parte inferior del edificio, difieren con las ventanas de la
parte superior que presentan un arco deprimido cdncavo, ornamentado para simular un
arco conopial. La carpinteria de las ventanas esta realizada en madera. En las salientes de
las esquinas, vemos dos ventanas de arco deprimido cdncavo, ornamentado a modo de arco
conopial, ambas encasilladas, por un arco Tudor.

En la parte superior, las mansardas emergen de las techumbres de pizarra gris, rematadas
con cresteria calada enmarcada por pindculos. La techumbre se encuentra separada del piso
inferior por medio de una cornisa, sostenida por ménsulas, la cual unifica el edificio ddndole
una unidad plastica.

Este vistoso conjunto edilicio se encuentra, desde finales de 2009, bajo una exhaustiva
restauracién; porque al devolverle la historia se lo vuelve a la vida, y asi quienes trabajamos

en él nos sentimos parte.
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Roberto Azzoni

Nacié en Génova, ltalia, el 2 de julio de 1899. Radicado en Argentina desde los dos afios de
edad residié en Mendoza y fallecié en la misma provincia en 1989. Pintor, discipulo de Ramdn
Subirats, fundé en 1933y dirigié durante siete afios la Academia Provincial de Bellas Artes de
Mendoza. Desde 1948 ocupd por contrato la Catedra de pintura y dibujo de la Universidad de
Cuyo. Concurrié desde 1928 al Salén Nacional.

Fue Primer Premio en el Salon de Artes Plasticas de Mendoza (1948); Premio Ministerio de
Educaciény Cultura en el Salén de Santa Fe (1955); Sequndo Premio en el Salén Nacional
(1947); Premio Adquisiciéon Ministerio de Agricultura de la Nacion, del XXXVII Salén Nacional
de 1948, entre otros.

El periodista y poeta Cérdova lturburu expreso:

“Roberto Azzoni, pintor inicialmente de paisajes y de tipos en su tierra, realista en sus
primeros pasos, ha evolucionado hacia simplificaciones de las formas y ordenaciones
ritmicas que confieren a sus cuadros una original y severa fisonomia”.

Mujeres trabajando en la vina
1948. Oleo, 150 x 46 cm

Firma: ang. inf. der.: “Roberto Azzoni 1948"

23




Covillen

Artista sin datacién

Pesquero - Analisis de obra

La embarcacién es pequefa pero robusta, el mar la empuja, la mece, arremete implacable

contra ella, la acaricia, pero nunca le es indiferente.

La red llena hace su parte: su peso inclina al pesquero que parece volcarse, que parece
rendirse, pero muy lejos de esto, sigue estoico el destino que le ha tocado.

El artista ha plasmado en esta marina la pelea de la embarcacidn contra los elementos, y en
ella, como una metéafora, un reflejo, la vida sufrida, llena de sublime romanticismo, de los
pescadores que lo habitan.

La escena del pesquero levantando la red en un mar agitado al atardecer esta resuelta con
gran maestria pictérica.

Eljuego de complementarios con un foco puesto en el contraste del naranja del bote [y sus
respectivos reflejos en el agua, junto a las nubes tefidas del rojo del atardecer] contra el azul
de las aguas, es efectivo al momento de brindar vivacidad y dinamismo a la obra; cualidades
estas que se exacerban con el uso de una pincelada versatil, que se adapta a lo representado
y resalta sus caracteristicas: corta y vibrante en el mar encabritado, pastosa y delicada en el

cielo de poniente.

El dibujo del barco en si es ajustado, preciso: el artista esta evidentemente familiarizado con
su modelo, conectado a él; y gracias a esta conexién podemos percibir el sentimiento sublime
de luchar contra el mar por la subsistencia que experimentan sus tripulantes.

Pesquero
2004. Oleo, 60 x 50 cm

Firma: ang. inf. der.: “Covillen 2004"




Berné

Artista sin datacién
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Gaucho mateando - Analisis de obra
Dibujo a pastel a la tiza sobre papel, con trazos sueltos y gestuales.

La obra representa un gaucho, pero no el retrato de un gaucho en particular, sino que se
trata de la imagen del gaucho como arquetipo, ya que aparece dotado de todos los atributos
que lo identifican: los enseres del ritual del mate (mate, brasas y paval las botas, el pafiuelo,
el sombrero y el poncho.

Su mirada traspasa el plano de la obra, y pareciese que alguien de fuera del cuadro que no
es el espectador hubiese llamado su atencién, pues no esta concentrado en la accién que
ejecuta —que a su vez ha sido congelada por la interrupcién- sino que se dirige hacia afuera.

La postura corporal de reposo ha sido bien lograda, el artista posee gran poder de sintesis
que permite identificar el aplomo del cuerpo con gran economia de recursos, incluso en los
escorzos del brazo con que levanta la pava y de las piernas.

La paleta es acotada, ha optado por un sutil juego de complementarios y algunos grises
cromaticos, siendo el binomio azul-naranja el elegido, a pesar de lo cual resulta armdnico ya
que los valores de luz de ambos tintes no varian sustancialmente.

El espacio carece casi por completo de tridimensionalidad, ya que la figura se nos presenta
practicamente monumental al ocupar el mayor porcentaje de superficie del plano, y la
sintesis ejercida sobre ella suprime informacién para que haya una percepcion volumétrica
del espacio circundante, mas alla del detalle del fuego ocupando un registro adelantado o el
modelado de la figura propiamente dicha.

Evidentemente, el interés del artista estaba puesto en el retrato del personaje, en la captacion
de sumirada, y asi, en la caracterizacidn psicoldgica mas que en cualquier descripcion
espacial.

Gaucho mateando
Pastel, 120 x 70 cm

Firma: éng. inf. der.: "Berné”




Emilio Biggeri

Nacié en Buenos Aires el 22 de Abril de 1907 y fallecié en 1977. Egresado de la Escuela
Nacional de Nautica, obtuvo el grado de Capitan de Ultramar en 1930. Naveg6 por casi todo
el planeta, sobre todo en las rutas del Atlantico Norte. Fue Comandante de varios buques
de la Flota Mercante del Estado y a principios de la década de 1960, es nombrado pintor

marinista de la Armada Argentina.

En 1921 inicié estudios en la antigua Academia de Bellas Artes, abandonéandolos luego,
para asistir a diversos talleres de dibujo y pintura. Sus obras reproducen acciones de los

principales combates navales en que intervino el Almirante Brown y figuras de buques

Marina
Oleo, 60 x 80 cm

Firma: ang. inf. der:
“E. Biggeri 75"

como la fragata Presidente Sarmiento y Libertad. Llevo a cabo una intensa labor de

reconstruccion histérica naval.

Realizé una profusa obra compuesta por dibujos, acuarelas, temperas y 6leos de muchos
buques de la A.R.A. de distintas épocas.

Ejercié el periodismo, escribiendo articulos nduticos o arquitectura histérica. Fue asesor
técnico en la confeccion de medallas acufadas por el Departamento de Estudios Histéricos
Navales. Intervino en la realizacion del mascardn de proa de la fragata Libertad.

Quilmes Realiz6 exposiciones individuales en Buenos Aires entre los afos 1960 y 1963. Sus cuadros se
Acuarela, 40 x 30 cm encuentran en distintas reparticiones estatales civiles y militares como asi también en el Ministerio

de Marina de Chile, Ministerio de Marina de Espana y Museo de Bellas Artes de La Boca.

Firma: éng. inf. der.: “E. Biggeri”
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Buque Ciudad de Ensenada

Oleo, 60 x 80 cm

Firma: éng. inf. der.: “E. Biggeri 73"

Buque Ciudad de Ensenada - Analisis de obra

Biggeri parece, en esta obra, rendir una especie de homenaje a las tradiciones navales, llenas

de romanticas supersticiones que seguramente respondan como talisméan ante el inevitable

peligro que enfrentan quienes viven del mar.

El bugue mercante se nos presenta estoico, triunfante. La proa afilada, cortando las aguas,

nos muestra, orgulloso, el nombre de historia curiosa sobre las anclas levadas.

El artista presenta la nave en maximo esplendor, siendo la obra cronoldgicamente muy

cercana al momento de la botadura. Un cielo lleno de nubes transparentes que flotan sobre

el agua evidencia como una metafora la inmensidad del océano que el buque Ciudad de

Ensenada debe recorrer. Casi un reflejo de la historia del pais que le ha visto nacer.

La paleta, fuertemente acotada, anclada (si se permite el guifio) en los tonos azules y los

grises cromaticos, responde a una busqueda de naturalismo, de mimesis con el modelo, y lo

logra, lo que hace de Biggeri un excepcional cronista de nuestra historia maritima.

Alla por los aiios setenta del siglo XX, la Secretaria de Estado de Intereses
Maritimos encomendé a AFNE (Astilleros y Fabricas Navales del Estado),
la construccion de dos graneleros de 23.000 TPB. El casco del primero
estaba listo a ser botado, y al no haberse designado atin el Armador’, la
botadura iba a realizarse sin ceremonia y sin nombre. Algunos viejos del

Astillero aseguraban que eso era un mal augurio para el buque.

El Gerente de Construcciones Navales del Astillero Rio Santiago, Ing.
Gerardo Cipriano, era de la misma opinion. Jamas, en la historia del
Astillero habia ocurrido tal cosa, y por su iniciativa el buque no se
quedaria sin ceremonia. Decidié que a falta de nombre, se le daria un
“apodo”, y eligié para ese fin, el de “Ciudad de Ensenada”, localidad sede
del Astillero. Designd, por su cuenta, madrina del buque a la empleada de
mayor antigliedad (el nombramiento recayoé en la telefonista), consiguio la

presencia de la Banda de la vecina Escuela Naval Militar para la

“Diana de Gloria”, invito a todo el personal del Astillero a presenciar
la botadura, labro un acta dando cuenta de todo esto, y ordend botar el

buque a las aguas del Rio Santiago.

Cuando se le designé armador, este confirmé nombre y madrina. Y al
entregarse el buque, un cuadro en la Camara de Oficiales reproducia

aquel acta.

! Armador es aquel naviero o empresa naviera que se encarga de equipar, avituallar, aprovi-

sionar, dotar de tripulacion y mantener en estado de navegabilidad una embarcacion de su
propiedad o bajo su posesidn, con objeto de asumir su gestion nautica y operacion.
Fuentes:

-Ing. Juan Arellano.

-Romero Serrano, Rosa. «Capitulo lll. Agentes que intervienen en el transporte maritimo.».
En Instituto de Logistica Iberoamericana (ILI) y Centro Intermodal de Logistica, S.A. (Cilsal.
El transporte maritimo. Introduccién a la gestion del transporte maritimo. (Primera
edicion). Barcelona (Espafal: Marge Design Editors, S. L. pp. 190.
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Aurelio Canessa

Naci6 en Buenos Aires en 1899 y fallecié en
1986. En su obra nos muestra el campo, la
inmigracion y los trabajadores junto a sus
herramientas. Sus pinceladas y formas hacen
alarde de brusquedad; procede por impulsos,
es fuerte, enérgico, violento. Pinta como quien
esculpe.

En 1957 recibié el Gran Premio de Honor del
Salon Nacional de Bellas Artes, entre otros.

Encontramos su obra en distintos puntos del
pais, en colecciones publicas y privadas.

Gauchos
[Boceto en reverso del cuadro “caballo”)

Oleo, 70 x 50 cm

Firma: sin firmar

Caballo

Oleo, 50 x 70 cm

Firma: éng. inf. der.: "A. Canessa”




Luis Crispino

Pintor argentino, nacido en Mordn en el 1900. Se caracterizé por representar paisajes de la
Argentina, sobre todo de la Patagonia.

En noviembre de 1948 realiza una importante exposicién dedicada a América en las salas
nacionales de exposicion. A donado obra a embajadores de nuestro continente en Argentina

con posterioridad a dicha muestra.

Muchos lo consideran el pintor de Eva Perdn, a quien conocié a partir de regalarle un

cuadro dedicado.

Se encuentran obras de este autor en colecciones publicas y privadas. A pesar de arduas

investigaciones escasean datos de este excelente paisajista.

La esperanza Paisaje
Oleo, 130 x 150 cm Oleo, 120 x 150 cm
Firma: ang. inf. der.: “Crispino” Firma: ang. inf. der.: “Crispino”




Arado - Analisis de obra

Se trata otra vez de un éleo de grandes dimensiones, donde vemos una escena de trabajo o de vida
cotidiana, probablemente en el campo de la pampa argentina.

Esta organizado por medio de estrictos registros horizontales, con diferentes profundidades:
primer plano, horizonte lejano y cielo, siendo éste Ultimo acotado, ya que el acento narrativo de la
obra esta puesto en la inmensidad de la tierra laborable.

La figura protagdnica es, entonces, esta tierra inconmensurable, el desafio de este gigantesco
campo, en el que las edificaciones se empequenecen contra el horizonte.

A pesar del registro que compositivamente recuerda a las bandas de una bandera, el artista se
toma la licencia de incorporar sutilezas que generan un cierto dinamismo, o al menos quiebran la
quietud de la horizontalidad.

Estos sutiles toques de movimiento se aprecian en las diagonales de dngulo discreto que forman el
camino que se pierde en el fondo a la derecha, en los espacios mas alla del sembradio amarillo, en
la huella de un tono tierra oscuro, sobre el cual ejerce su trabajo el arado; pero el mayor acento de
equilibrio dindmico estd justamente puesto en este arado: su ubicacién podria analizarse como un
corte que divide a la obra en cuatro cuadrantes de cierta armonia aurea: la figura del hombre
sentado en el carro, vestido de camisa blanca esté levemente desplazado hacia la izquierda de la
obra, y tanto él como los caballos se mueven melancélicamente hacia la derecha en una diagonal
que pareciese salir del plano del cuadro, aumentando el sentido bucélico de la obra.

El dibujo es correcto y ajustado, aunque estd ampliamente contenido en las manchas de color,
especialmente en el arado y los caballos.

El uso del color responde a una busqueda de naturalismo y la pincelada se ajusta a la necesidad de
caracterizar las distintas texturas.

Esta es una obra de cierto romanticismo y sentido sublime, en cuanto que la inmensidad de la
tierra y la profundidad del espacio estan resueltos con gran sencillez y eficiencia, y por esto son los
protagonistas de la obra.

Arado

Oleo, 120 x 160 cm

Firma: éng. inf. der.: “Crispino”
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Diaz Lago

Artista sin datacién

Burritos salitreros - Analisis de obra

En este 6leo de dimensiones medianas, pero que aun asi ejerce un efecto intimista,
apreciamos un horizonte ubicado en corte dureo, con diagonales que forman un paisaje
montafioso, cuyo yermo perfil aparece sélo interrumpido por la presencia filosa de vegetacion
de clima arido.

En medio del camino se distingue una columna de burros que, como un espejismo, aparecen
con formas poco definidas y ululantes en el calor de un dia que transita el mediodia, cosa que
podemos evidenciar, por ejemplo, en la posicidn en la que el artista ubicé las sombras de los
animales, entre otros factores.

Esta manada aparece construida pictéricamente como una mancha indiscernible, donde cada
animal se funde aparentemente con el companero y con su propia sombra. Formalmente, se
estira hacia el punto en qué fuga, ademas, el propio camino. De esta manera, vemos que es
muy interesante el tratamiento espacial que plantea el artista, done el sendero y las plantas
en primerisimo primer plano de la derecha aparecen acentuando la perspectiva acelerada
que lleva hacia el fondo y proporciona un gran espacio tridimensional con gran economia de
elementos.

La pincelada aparece matérica y vibrante, por momentos gestual o traslicida, respondiendo a
las texturas y efectos buscados; ejemplos de este antagonismo son los elementos que abren
y cierran la lectura horizontal de la obra a izquierda y derecha del cuadro respectivamente: la
loma de la montana, de tonos altos y frios y pincelada sutil, y los matorrales de la derecha, de
valores bajos y trazos gestuales e inquietos.

La paleta, si bien acotada a la modelacion de colores analogos del amarillo y el naranja,
presenta gran amplitud en cuanto a valores, muy altos en el cielo y partes del camino y muy
bajos en los animales y las sombras, sin dejar de pasar por los valores medios; haciendo de
este pequefio 6leo un interesante ejercicio de efectos atmosféricos.

Sin titulo
1972. Oleo, 70 x 120 cm

Firma: ang. inf. der.: “Diaz Lago 72"

Burritos salitreros
Jujuy. 1970

Oleo, 80 x 100 cm

Firma: éng. inf. der.: “Diaz Lago 70"




Hendek

Artista sin datacién

Paisaje montafioso - Analisis de obra

En esta pintura de tamano mediano, el artista nos presenta un paisaje de montana con cierto
sabor romantico.

Desde una vista mas bien alta, nos encontramos en un primer plano con un arroyo pequeno,
rodeado de rocas grandes y redondas, de arboles y arbustos, acaso coniferas, de aguas
répidas, cristalinas, y en apariencia, gélidas.

Atras, la bruma divide los espacios y asoman tras ella, grandes montafias rocosas que dan el
titulo a la obra.

Hendek demuestra todo su oficio de pintor de paisajes al presentarnos el espacio libre

entre estos dos planos (el correspondiente al arroyo y el relativo a las montanias) brumoso,
indefinido, pero tangible, amplio. En otras palabras, ha sabido usar la neutralidad de este
lugar transitorio para dar profundidad a la obra, dejadndola a través de él, dividida en dos
zonas de valor: valores bajos y definidos para el primer plano, valores altos y etéreos para la
perspectiva atmosférica de las montafas, lo cual otorga a la obra un clima sublime, oscilante
entre la pintura atmosférica de la China Imperial 'y el paisaje subjetivo del romanticismo
aleman.

La paleta es fria, acotada, con dominantes en los azules y verdes y los grises cromaticos; y
la factura es limpida, sin gran gestualidad, sin pinceladas que resulten mas pregnantesy
fuertes que el propio paisaje.

Es una obra calma, interesante, que ilustra la mirada subjetiva del artista sobre un paisaje
que no le dejare indiferente al contemplarlo, y que, a través del filtro de su paleta, también
nos trasciende y nos altera.

Paisaje montanoso
1953. Oleo, 60 x 80 cm

Firma: ang. inf. der.: "Hendek 53"
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E. Koch

Artista sin datacion

Paisaje

Oleo, 65 x80 cm

Firma: ang. inf. der.: “E. Koch”

Paisaje - Analisis de obra

Aqui, este artista vuelve a mostrar su notable habilidad para generar efectos espaciales
mediante el uso de una composicidn sencilla pero efectiva y el correcto manejo de los valores
luminicos.

Nos presenta, entonces, un claro que se abre a nuestra vista como si formaramos parte de un
paseo a través de un bosque de grandes y frondosos arboles y vegetacion salvaje sin llegar a
ser amenazante y sublime.

En primer plano, el camino ocupa todo el registro horizontal inferior de la obra, llevando
nuestra mirada hacia el punto en que el sendero gira a la izquierda y penetra el plano.

Todo este registro estd modelado en colores tierras de bajas luminosidad, pero aqui el artista
muestra su notable oficio al convertir este codo del sendero en el punto de atencion de la
obra: ubica alli manchas irregulares de un tono rojizo de alto valor y de mayor saturacién
que el resto de la obra. De esta forma se convierte en el plano del terreno en que la luz es
derramada, bafando también en su trayectoria el follaje circundante, brindandonos puntos
de verdes amarillentos y luminosos resueltos con pinceladas vibrantes y cortas.

Este manejo de la luz y la sombra forestal, sumado al dominio ejercido por las diagonales
impuestas a los troncos hacen de esta obra un paisaje ambiguo que puede recordar a la
escuela de Barbizon por su naturalismo, e incluso a algunos nocturnos casi metafisicos de
Malharro.
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Transporte de troncos

Oleo, 60 x 80 cm

Firma: ang. inf. der.: “E. Koch”

Paisaje con arboles

Oleo, 70 x 80 cm

Firma: ang. inf. der.: “E. Koch”

Paisaje

Oleo, 70 x 80 cm

Firma: ang. inf. der.: “E. Koch”

Paisaje

Oleo, 65 x80 cm

Firma: ang. inf. der.: “E. Koch”




Paisaje montanoso - Analisis de obra

Es un paisaje serrano, bastante clasico, donde el punto fuerte descansa sobre la
sensacion de profundidad que magistralmente fue lograda a través de varios efectos
pictdricos y de composicién que pasaremos a describir someramente.

Como primer elemento que aporta a la construccién de una ilusion de profundidad
tenemos el camino de tierra, que se nos presenta en todo lo ancho de la base de la obra
y que serpentea hacia el fondo, pasando frente a elementos comunes de un paisaje

de campo: una casa pequefa y sencilla, una arboleda heterogénea, una parcela de
sembradio.

Formalmente, la arboleda pequena comienza a la izquierda con dos altos arboles de
tronco delgado y copa superior que ocupa la mitad izquierda del cuadro, formando una
suerte de arcada que encierray da marco a la choza.

Este resulta un truco efectivo para crear profundidad, ya que la mitad derecha esta
dominada por registros horizontales, siendo las serranias del fondo la linea horizontal
mas pregnante, aun siendo afectada por la perspectiva atmosférica, evidente en la
pincelada transliciday la eleccidn de tonos frios.

En cuanto a facturay color, el artista ha logrado una gran variedad de pinceladas que
resultan efectivas al momento de describir las calidades de los elementos; algunos
ejemplos de ello encontramos en la huella del camino fangoso, lograda a través de
pinceladas largas que arrastran colores quebrados, y las copas de los arboles, construidas
mediante pinceladas cortas y matéricas, rapidas y vibrantes, de distintos verdes; o el
pequeno ojo de agua del primer plano, evidencia de una lluvia precedente al momento en
que la escena fue captada, y que refleja la luz diadfana del cielo.

El color también esta usado con eficiencia ya que, a pesar de ser una paleta acotada que
persigue el naturalismo, se ha aprovechado su temperatura para reforzar esta sensacion
de profundidad: los colores célidos dominan el primer plano, en el camino y la casa,
mientras que los fondos fueron modelados con tonos frios que, naturalmente al ojo,

retroceden y aportan sustento a la sensacion de profundidad. Paisaje
) ) ) ' Oleo, 50 x 70 cm
Esta es una obra que a primera vista se nos presenta sencilla, pero que estd sutilmente

estructurada sobra las bases de un profundo estudio académico. Firma: ang. inf. der.: "E. Koch”
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[Lac Chaeun

Artista sin datacion

Sin titulo - Analisis de obra

En esta obra de medianas dimensiones se nos presenta un paisaje urbano, un recorte
de una calle de la que vemos la aceray las fachadas de dos casas, enmarcadas hacia la

izquierda por una edificacién mayor que aparece cortada por el encuadre de la imagen.

En este pequefio fragmento de ciudad de casas decimondnicas, que a primera vista se nos
aparece bastante sencillo, el artista, sin embargo, demuestra gran pericia compositiva

y una sélida construccién espacial. Como primer elemento para dotar de volumeny
profundidad a la obra tenemos la diagonal que ejerce una fuga y condiciona al resto de la
composicion: la calle en primer plano sirve de apoyo a las casasy, por esta cualidad, hace
que todo se organice en esta diagonal.

Las casas, entonces, son vistas escorzadas, dindmicas: la eleccién de mostrarlas asi

evita la composicion estética en “bandera”, y funciona como otro elemento que aporta
profundidad a la obra. Ademas, las lineas que las conforman, de valor bajo y moduladas,
curvas, vibrantes, alejan la composicion de cualquier tipo de interpretacion objetivay
arquitectdnica del modelo; asi como de cierto sentimiento sublime y metafisico que podria
surgir de la ausencia de figuras humanas. Es decir, la composicidn es sensible, interesante,
subjetiva, pero no genera en el espectador una sensacion de extranamiento como si suele

ocurrir en la obra metafisica.

La paleta es acotada, casi monocromatica, con un dominante en los verdes y amarillos,y

gran presencia de grises. Sin embargo, el uso de los valores evita la monotonia, la luz es

racionalmente dispuesta sobre las fachadas, mientras que entre las dos casas, una zona de
Sin titulo valor bajo [tras una reja, una especie de patio) equilibra las luces y vincula los grises de las
Técnica mixta, 50 x 40 cm paredes laterales con las fachadas.

Firma: ng. inf der: Todo esto resulta en una obra sencilla en apariencia, con cierto aire nostalgico, pero

“Lac Chareun” sumamente agradable de contemplar.
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Gregorio L.opez Naguil

Pintor, escendgrafo e ilustrador argentino, nacié en Buenos Aires el 15 de marzo de 1894;
muri6 en la misma ciudad el 13 de diciembre de 1953.

Fue discipulo de Ernesto de la Carcova en Buenos Aires, de F.A. Galli en Barcelona

y de D. Lucas en Paris, donde también frecuento los cursos de Anglada Camarassa en la
Academia Vitti. Permanecié durante algunos afios en Mallorca regresando a la Argentina
en 1922.

Cultivo la pintura de retrato, figura y paisaje. Paralelamente a estas actividades practico
el aguafuerte y la xilografia. Ilustré el Don Quijote y los Didlogos Olimpicos, de Carlos
Reyles.

Fue profesor en la Escuela Nacional de Bellas Artes desde 1928 hasta 1935.

Desde 1936 hasta 1950 fue Director Escendgrafo del Teatro Nacional Cervantes de
Buenos Aires y desde 1950 hasta su muerte, del Teatro Coldn.

En 1950 obtuvo el Gran Premio de Honor en el Salén Nacional.

Casa de labradores.
Huerta de Pollensa. Mallorca
1948. Oleo, 100 x 115 cm

Firma: ang. inf. izq.: “Lépez Naguil 1948”




Machinea

Artista sin datacién

Casa nortena

Oleo, 60 x 45 cm

Firma: éng. inf. der.: “V. E. Mac”
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Casa nortena - Analisis de obra

El artista nos presenta en este 6leo de discretas dimensiones,
un paisaje acotado, donde predominan unas construcciones
pequefas de caracter mas bien suburbano o, incluso, campero.

Compositivamente, la obra esta divida en tres registros, el
superior representa un didfano cielo celeste claro, el medio una
casa sobria con varios voliumenes arquitectdnicos vinculados, y
elinferior un camino que atraviesa las arquitecturas.

La pincelada es arrastrada, sensible, poco matérica, pero todavia
evidente; y la paleta se define por tonos mayormente frios y
acidos, como en el pasaje de verdes a amarillos y ocres casi
blanquecinos en el centro de la obra, los rojos y rosados de las
construcciones y el celeste incorporeo del cielo.

Frente a esta obra, el espectador no puede abstraerse a la
contemplacion del silencio y la ausencia, ya que el artista ha
representado la soledad de estas arquitecturas de una manera
que bien podria recordar la metafisica pictorica. Grandes
contrastes de luz entre los planos que forman la arquitectura,
trabajados con tintas planas que acentlan el caracter de
fascetamiento de las paredes, la ausencia absoluta de figura
humana, las ventanas vacias, negras y frias como bocas
entreabiertas.

El resultado final es una obra intimista de gran quietud que
deja un sabor a extranamiento tras su contemplacion, que, sin
embargo, continla brindando cierto placer sublime.

Paisaje con ranchos
1994. Oleo, 90 x 60 cm

Firma: ang. inf. der.:
“VE. Mac 9-94"

Perspectiva nortena
1998. Oleo, 70 x 50 cm

Firma: ang. inf. der.:
V. E. Mac 02-98"
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Angel Parodi

Naci6 en Buenos Aires en marzo de 1909, fue el menor de cinco hermanos, Antonioy
Santiago también fueron artistas. Estudi6 en la Sociedad de Educacién Industrial “Norberto
Pifero” de la Capital, alli tuvo como docente a Rafael DuPont, Jerénimo Crostay a su
hermano Antonio Parodi. La vida lo llevo a desempenar diferentes actividades, en 1947 fue
designado Jefe de Fotdgrafos del diario “Trépico” de la Universidad Nacional de Tucuman.

Debutd en certdmenes oficiales, en el afo 1947 en el Salon de Bellas Artes de Tucuman,
luego en los de Salta y Santiago del Estero, conquistando el premio Estimulo en Tucuman
(1948). Recorrié luego Chile y Bolivia en sus actividades artisticas profesionales.

Regresé a la Capital Federal en 1954. Designado en 1962 Director de la Galeria de Arte

de Radio Libertad (hoy Radio del Plata), retomé los pinceles. Realizé el afio siguiente una

exposicién individual en la Direccidn Provincial de Turismo de Rio Ceballos (Cérdobal y en
los salones del diario “Nueva Era” de Tandil (Buenos Aires). Todas sus exhibiciones fueron
elogiosamente comentadas por los criticos.

En 1964 los tres hermanos artistas, resolvieron efectuar en conjunto la primera muestra

reunidos, Antonio, Santiago yAngel, en la Galeria Peuser.

Sus obras se encuentran en numerosas pinacotecas privadas de la Capital Federaly en

las provincias de Buenos Aires, Cérdoba, Salta, Tucuman, Jujuy, Santiago del Esteroy
Catamarca; en reparticiones provinciales y municipales de Buenos Aires, Salta, Jujuy,
Cdérdoba y Mendoza; y en los siguientes Museos: Escuela Gral. Urquiza de Flores, de Tandil
(Bs. As.) Vicente Ldpez (Bs. As.), Cafayate (Salta), Tilcara (Jujuy), Ceferino Carnacini de Villa
Ballestery en ciudades de ltalia, Espafa, Francia, Suiza, Estados Unidos de América, Chile,
Brasil y Uruguay.

Centinelas
Oleo, 70 x 80 cm

Firma: ang. inf. der.: "Angel Parodi”
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Antonio Parodi

Paisaje
Oleo, 60 x 70 cm

Firma: ang. inf. der::
“Antonio Parodi”

Nacié en la Capital Federal el 28 de marzo de 1806. Fue el mayor de cinco hermanos, Angel

y Santiago también fueron artistas. Su infinita aficion artistica se manifest6 precozmente.
Ingreso a la Academia de Bellas Artes dirigida por el profesor Juan Brignardello, y continud sus
estudios en la Escuela Industrial “Norberto Pifero”, completando su instruccién profesional

en la Academia Nacional de Bellas Artes. Alli tuvo de profesores a Pio Collivadino, Carlos P.
Ripamonte, Alfredo Torcelli, Antonio Alice, Alberto Rossi, Corinto Trezzini'y Enrique Fabbri.

Siguiendo los consejos de Quinquela Martin, Cesar Sforza y Luis Perlotti, inicié en 1927
las muestras individuales de sus obras en “La Pefa”, de Buenos Aires, presentandose de
inmediato en numerosas exhibiciones en el interior del pais.

Debutd en el Salén Nacional el afio 1931, concurriendo desde entonces a la mayoria de los
salones oficiales del pais y obteniendo cuantiosos premios, entre ellos: Mencién de Honor Saléon
del Paisaje Argentino (1940); Premio Adquisicion Paisaje Panoramico de la Provincia de Buenos
Aires (1948); Primer Premio Adquisicion al Mejor Paisaje de Mordn, en el lll Salén Municipal

de Bellas Artes de Mordn (1954); Premio “Ezequiel Leguina” al Mejor Paisaje de la Campina
Argentina, Salén Nacional (1957); Premio Especial Sociedad Amigos de Bellas Artes (1962).

En 1964, en la Galeria Peuser, realizdé una muestra que compartié con sus hermanos.

Desempend el cargo de Decorador Escenografico del antiguo Teatro Victoria. Fue Profesor de
Dibujo en la Escuela Industrial “Norberto Pifiero”, y ejercio la docencia artistica en la Escuela
“Félix de Olazabal” del Ministerio de Educacién, en la Capital Federal.

Sus obras figuran en distintas escuelas, reparticiones publicas, ministerios nacionales,
embajadas extranjeras y en los siguientes museos: Tandil, Paran4, Bolivar, La Plata,
Catamarca, Bahia Blanca, Rio Cuarto, Corrientes, Pergamino, San Nicolas, Junin, Lomas de
Zamora, Bragado, Chivilicoy, Quilmes, Puerto Madryn, Santiago del Estero, Morén, “Fernando
Fader”, "Antonio Alice, Bellas Artes de La Boca, Municipal Bellas Artes de Mercedes (Republica
Oriental de Uruguay) y Nacional de Bellas Artes de Asuncién del Paraguay.
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Alberto Rizzo

Nacié en 1927. Egresé de la Universidad Popular de La Boca (1959), teniendo por maestros
a Marcos Tiglio y Osvaldo Sanguinettiy en LAASA curso Vision con el profesor Héctor
Cartier. Posteriormente desarrollo sus conocimientos en el taller de la Sociedad Estimulo
de Bellas Artes.

Obtuvo el Premio Le Bretén 1959 y participd en muestras de caracter nacional e

internacional.

Expuso sus Ultimas obras en la Galeria Lagard de Buenos Aires. La fuerza del contenido
estético en la obra de este pintor nos sumerge en un clima especial. Los barrios de Buenos
Aires, especialmente La Boca y San Telmo son sus temas recurrentes.

Se halla representado en colecciones publicas y privadas de Argentina y pinacotecas de
Brasil, Colombia, Espania, Francia, Italia, Holanda, Alemania, Estados Unidos y Japén.

En oportunidad de una entrevista dada recordaba que integré la "Republica de San Telmo” y
que se encargaba del Ministerio de Artes Plasticas:

“Haciamos exposiciones y muestras, otorgando premios, en la antigua Nobleza Piccardo”.
Y decia también sobre la pintura:

“Hay pinceladas que no podes repetirlas nunca, las podes lograr hacer una sola vez. Yo

siempre digo que es mucho mds importante el espiritu que la técnica en la pintura”

Ausencia
1970. Oleo sobre tela, 60 x 80 cm

Firma: éng. inf. der.: "Rizzo 70"




Campestre
1984. Oleo, 160 x 180 cm

Firma: ang. inf. izq.:
‘Rizzo 84"

Campestre - Analisis de obra

En este dleo de grandes dimensiones, el artista nos presenta una escena de campo donde
el primer plano estd dominado por las figuras de los trabajadores. Mds atras, en una gran
perspectiva que dota de gran profundidad a la obra, llegamos a un horizonte alto que se
abre al cielo del atardecer a través de campos labrados (estructurados en una precisa fuga
de perspectiva lineal clésica) y una urbanizacion lejana que aparece pequefa, blanquecinay
caprichosa.

La atencidn estd puesta en estas tres figuras que adoptan distintas posturas, evidenciando
con sus cuerpos las consecuencias del trabajo duro del campo: pies descalzos, sélidos y
contundentes, y antebrazos y manos femeninos de gran fuerza, la piel curtida y tostada, son
sélo algunos de estos simbolos.

A'la izquierda, un hombre erguido lleva una pala al hombro, y parece querer alejarse
lentamente de las dos mujeres que ocupan la derecha del cuadro, permaneciendo sentadas,
las cabezas cubiertas con panuelos, una de ellas mirando al hombre, la otra doblada sobre
si misma y ocupada en alguna tarea que la sintesis con la que estan resueltas las figuras no
nos permite discernir.

Como dijéramos anteriormente, esta sintesis en la resolucion formal de las figuras se hace
evidente en recursos como tintas planas, lineas de contorno que aplana la figura pero a la
vez le dan gran dinamismo, grandes zonas de valores medios y formas corporales de gran
aplomoy fuerza.

La paleta esta organizada en una clave de valores de media luminosidad, la amplitud
cromatica es vasta, azules, amarillos, verdes, rosas y naranjas, pero, sin embargo, todos
estos tonos han sido sometidos a una neutralizacién que los ha agrisado, logrando un efecto
atmosférico pesado.

Las pinceladas se ajustan a las formas, se adaptan a ellas. Ejemplos de esta versatilidad son
las largas pinceladas de contorno de las figuras o el asomo de una luz de atardecer en el
cielo, donde manchas anaranjadas y transparentes parecen girar en una espiral.

Todo el conjunto, gracias a este uso de efectos como grises cromaticos, pinceladas largas
y contrastes luminicos acotados, aparece como una escena campestre que no pretende
idealizar el trabajo del campo.
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Angélica Rochon

Nacié en 1951. Vive en Venado Tuerto, Santa Fe, Argentina. Es Licenciada en Pintura,
egresada de la Facultad de Bellas Artes, Universidad Nacional de La Plata. Discipula de

Naum Goijman, Arturo Irureta, Jorge Tapiay César Lépez Osornio.

Realizd numerosas muestras individuales y colectivas en Galerias de Arte, Centros
Culturales y Museos de Argentina, México, Estados Unidos, Panama, Colombia y Ecuador.
Poseen sus obras coleccionistas de Panama, Argentina, Espana, Estados Unidos, Colombia

y México.

Exodo argentino
2002. Acrilico s/tela, 120 x 100 cm

Firma: sin firmar
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José Roig

Linda tarde en Santa Maria
Oleo, 40 x 50 cm

Firma: ang. inf. der.: “j. Roig

Naci6 en Valencia, Espafia, el 17 de febrero de 1898y fallecid el 29 de septiembre de 1968,
en Firmat, provincia de Santa Fe, donde se habia radicado los Ultimos anos de su vida.
Estudid en la Academia San Carlos de su ciudad natal, donde recibié las ensefianzas de
José Renauy José Garnelo y Alda. Frecuentd posteriormente el taller de Joaquin Sorolla,
quien influencid en su pintura de espiritu impresionista. Nos ha dejado una obra serena, de
paleta colorida y luminosa.

A 'los 26 afios comenzd a realizar exposiciones, varias de ellas en Barcelona. Cinco afos
después, en 1929, llegd a nuestro pais, que adoptd como propio. Al llegar a la Argentina,
José Roig tomd como fuente de inspiracidn para sus obras los motivos de nuestro pais,
como paisajes y costumbres. Desde la Quebrada de Humahuaca hasta la Patagonia. En
1938 realizé su primera exposicién individual en Argentina y participé también en salonesy
concursos.

En 1961 viaj6 por diversas regiones de Espana y realizd varias muestras de paisajes
argentinos. A su regreso nos ofrecié los testimonios de paisajes y costumbres de la
peninsula, que supo recoger con fidelidad.

El humanista Fernan Félix de Amador expresd:

“Cada una de sus telas son siempre una revelacion. En la ostentosa plenitud de las horas
doradas por el sol mediterraneo, en el poético refugio de las capillas coloniales, en los
caprichosos contraluces serranos, en la nostalgia de las calles desiertas, no hay dificultad
para el artista que conoce el objetivo de su misién y que avanza seguro por un camino libre
de prejuicios. De ahi el valor de este pintor que se destaca entre nosotros, como paisajista
de valores indiscutibles...”
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[.uis Tessandori

Naci6 en Buenos Aires en 1897y fallecié en 1974. Pintor, ceramista y musico. Estudié en

la Academia Nacional de Bellas Artes (1917). Fue alumno de Fernando Fader y Ceséareo
Bernaldo de Quirds y en los Ultimos afos de la década del 30 se despojé de la influencia

de sus dos maestros. Recald en el naturalismo exacerbado, transité por el impresionismo,
fiel exponente en la captacion de la luz y en pintar al aire libre, y posteriormente acentua su
poder de sintesis hasta llegar a signos que nos remiten a los poscubistas. Es reconocido en
la historia y la critica de arte como el mas relevante animalista argentino. Consubstanciado
con la regidn, expresa un amplio contenido social, utilizando una amplia paleta tonal acorde
con el paisaje rural, incorporando a su tematica la arquitectura popular y la vegetacién
autdctona.

Tessandori es un paradigma del arte argentino, nos ha legado una vasta produccién que
podemos encontrar en los principales Museos y colecciones del pais y del exterior.

Realizé numerosas muestras individuales y colectivas junto a sus grandes amigos:
Spilimbergo, Quinquela Martin, Berni, Castagnino, Figari.

La trayectoria del artista registra las mas altas distinciones nacionales e internacionales

entre los que se destacan:

Primer Premio Saldn Nacional de Bellas Artes (1931), Primer Premio Salén Nacional,
Sesquicentenario (1966], Gran Premio de Honor Presidente de la Nacién Argentina. Salén
Anual de Rosario (1954), Segundo Premio en el Salén Nacional de bellas Artes (1925),
Segundo Premio Municipal Salén Nacional (1930), Premio Eduardo Sivori Salén Nacional
de Bellas Artes (1927]), Tercer Premio en el Salédn Nacional de Bellas Artes (1924), Tercer
Premio Municipal Salén Nacional (1929), Tercer Premio Ministro de Agricultura Salén
Nacional (1946), Premio "Sadao Andé” Saldn Nacional (1950), Premio adquisicidén Ministerio
de Ejército Salon Nacional (1953).

En el corral
1946. Oleo, 120 x 150 cm

Firma: ang. inf. izq.:
‘L. Tessandori 46"
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Emmanuel Hannaux

Naci6o en Metz en 1855 y muridé en 1934. Escultor y medallista francés, quien comenzd sus
estudios en la Escuela Industrial, en Estrasburgo, los que debié interrumpir en 1870 por la
guerra franco alemana. Volvié a Metz y estudi6 escultura en la ciudad alemana de Nancy.

En 1876 se trasladé a Paris para estudiar en la Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts de Paris. Alli fueron sus maestros Dumont, Thomas y Bonnassieux.

Hannaux preferia trabajar con marmol, bronce y yeso. Se especializd en bustos, figuras
clasicas y grupos alegdricos. Ademas, disen¢ varias medallas y placas.

Ha recibido importantes premios: 2° Gran Premio de Roma, por L'Enfant Prodigue (1880);
3° Medalla del Salén de Paris (1884]); 2° Medalla del Salén de Paris, por Le Bicheron
(1889]); Medalla del Salén de Paris, por Orphée Mourant (1894); Premio en la Exposicién
Universal de Paris (1900); Caballero de la Legién de Honor (1903) y Medalla del Salén de
Paris, por Le Poéte et la Sirée (El Poeta y la Sirena).

Sus obras pueden encontrarse hoy en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, Museo
Draguigman, Museo Nancy, Museo de Le Puy-en-Velay, y colecciones como la Wallace en
Londres, entre otras.

Lenador
1893. Bronce, 200 x 100 cm

Firma: sobre base.: “E. Hannaux 1893

Firma fundicidn: sobre base: "A. Durenne. Fondeur”
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Pierre Jules Méne

Naci6 en paris en 1810y murié en 1877. Fue el escultor animalista méas exitoso y prolifero
de su tiempo. Su padre era un tornero metallrgico que le ensefid a su hijo como trabajar
metales y los principios de la fundicién en edad temprana. Pasaba mucho tiempo
dibujando los animales que Lugo iba a hacer en escultura, especialmente en el Jardin
des Plantes de Paris. Nunca asistid a ninguna escuela de arte prestigiosa, es casi un
artista autodidacta.

Su primera exposicion fue en el Salon de 1838 donde presentd un perroy un zorro
fundidos en bronce. Méne siguié presentandose afo a afio en los salones durante toda
su vida. Gano varias medallas en el Salén Anual como en las Exposiciones de Londres de
1855y 1861. Sus temas favoritos eran los caballos, tanto en el trabajo o0 en el juego, en lo
que fue considerado un maestro. El creé la escultura de bronce que va desde los retratos
de animales, los grupos de combate, los animales domésticos, a los grupos ecuestres
tanto de carreras y de caza. Se estima que modeld mas de 150 temas diferentes durante
su vida.

Tenia una personalidad sobresaliente, contraté a los mejores artesanos para trabajar

en su fundicién. Su casa se convirtié en un lugar de encuentro de moda para pintores,
escultores, musicos e intelectuales de Paris. Sus bronces se vendieron ampliamente a
través de Europa y America y experimentd un gran éxito en su actividad.

En 1861 le fue otorgada la Cruz de la Legion de Honor, en reconocimiento por sus

contribuciones al arte.

Caballos
Bronce, 45 x 70 cm

Firma: sobre base.: "P. J. Méne”
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Hans Miiller

Nacié en Viena, Austria el 10 de enero de 1873. Fue discipulo del escultor Edmund Hel en
la Academia de Arte de Viena.

Aunque es principalmente conocido por sus retratos y bustos de los mas famosos
personajes de la sociedad vienesa, modeld esculturas de animales y personas ejerciendo
su oficio.

Poco se ha escrito de este talentoso artista, pero su produccién ha sido extensa.

Muchos de sus trabajos estan en exhibicién permanente en el Museo Mévil en Bucarest,
Hungria.

Herrero
Bronce, 60 x 20 x 20 cm

Firma: abajo sobre base de fundicion: “H. Mdiller”




Eddie Torre

Nacié en 1931 en Cérdoba, Argentina. Viajé por Sudamérica incansablemente, hasta que decidid
radicarse en Resistencia, provincia del Chaco. Alli durante 33 anos estuvo al frente del Taller de
Artes Visuales de la Universidad Nacional del Nordeste.

Ha recibido importantes premios en salones nacionales e internacionales por sus obras
escultdricas monumentales.

Hoy el artista se encuentra auto-recluido en su casa-museo, donde trabaja en busca de la
perfeccion pictoricay escultérica. Sus obras tienen caracter y son testimonios de un tiempo y
un lugar, que pueden ser todos los imaginados. Eddie Torre nos habla a través de las obras con
su propio lenguaje.

Galope - Analisis de obra

En esta obra de chapa de hierro, el artista nos presenta un caballo encabritado, que parece
haber interrumpido momentadneamente el galope para aplomarse en sus patas traserasy
erguirse sobre ellas enérgicamente.

El cuerpo parece echarse hacia atréas, el peso del animal se equilibra sobre las patas traseras que,
aunque delgadas, parecen estar en el momento limite de tensidn de reimpulsarlo hacia adelante,
hacia el galope. Aqui, entonces, la energia del movimiento es contenida, es acumulada y presionada
para que en el préximo segundo la criatura la libere en forma de velocidad al retomar la carrera.

Tal vez por eso el artista, ademas de demostrar gran maestria en el oficio al equilibrar la escultura
dejando que sean las patas las que sostengan todo el peso, ha jugado con las texturas del

vaciado, dejandolas rusticas, grumosas: las patas poderosas, el cuello musculoso, conformado
por secciones de metal, formas y cortes que recuerdan a placas vinculadas por remaches en las
maquinas creadas para ejercer fuerza como las locomotoras.

Las formas organicas aparecen con gran sintesis formal, que, sumada a la sensacidn de estar
frente a la presencia de una maquina, otorgan a la obra una gran fuerza narrativa.

Galope
Chapa de Hierro, 63 x 63 x 18 cm

Firma: sobre base de madera, placa de hierro: “E. Torre”
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Juan Arancio

Nacié en Santa Fe, Republica Argentina, el 24 de Agosto de 1931.

Actualmente reside en la misma casa que lo vio nacer. Pintor, dibujante, ilustrador,
historietista y argumentista. Ciudadano ilustre de la Ciudad de Santa Fe desde el ano 1993.

Es reconocida su trayectoria laboral en importantes revistas, ilustrando argumentos
propios como asi también a autores clasicos de la literatura universal.

En el exterior form¢ parte del staff de los Estudios Fleetway de Inglaterra, estudios Walt
Disney de E.E.U.U. y editorial Scorpio de Milan.

Ha realizado exposiciones en: Espafa, Francia, ltalia, Japén, Canadd, Estados Unidos,
Alemaniay Paraguay.

Su obra esta primordialmente vinculada a cuestiones socioculturales relacionadas a su
entorno geogréfico: el litoral fluvial. Sus personajes parecen estar “vivos” pese a ser un
conjunto de lineas, tramas, luces y sombras.

Su obra en dleo “La Fundacidon de Santa Fe”, de dimensiones 2,30 x 1,60 m, se encuentra
emplazada en la Sala de Sesiones de la Honorable Camara de Senadores de la ciudad de
Santa Fe y su obra “El Brigadier Lépez”, tamano natural engalana el Palacio Municipal de
esa misma ciudad.

Sus 6leos fueron expuestos en el Honorable Congreso de la Nacién y en la entonces ATC
(Argentina Televisora Color) en Capital Federal y han recorrido numerosas ciudades de la

provincia de Santa Fe, Entre Rios, Buenos Aires, San Luis, Cérdoba y Tucuman.

Gran parte de su obra ha sido reproducida sobre diferentes materiales tales como cristal,

madera, cuero, cerdmica, lienzo, etc.

Ribera
1974. Serigrafia, 50 x 60 cm

Firma: ng. inf. der:: Juan Arancio. 24/ 7/ 1974"
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Benito Quinquela Martin
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Naci6 en Buenos Aires el 1 de marzo de 1890 y muri6 en la misma ciudad el 28 de enero
de 1977. Fue pintor, grabador y muralista argentino; de origen muy humilde. Concurrié de
noche a la Academia de Dibujo del barrio de La Boca, mientras durante el dia trabajaba en

las labores portuarias.

Cuando Pio Collivadino conocid su trabajo pictdrico lo alentd a proseguir. Entonces se inicié

en el dibujo de retratos y pronto recurrié al color.

Desde el afo 1920, Guillermo Facio Hebequer, artista y amigo de Benito Quinquela Martin,
lo entusiasma para incursionar en la técnica del grabado. Alrededor de 1940 este artista
realiza una importante serie de aguafuertes, abordando las mismas tematicas pero con

perspectivas diferentes.

Envi6 su primer cuadro al Salén Nacional en 1918 y dos afos mas tarde obtuvo el segundo
premio. Realizé exposiciones individuales y en 1920 su primera muestra en el exterior -Rio
de Janeiro- con gran éxito. Sequidamente visité Madrid (1923), Paris (1926], Nueva York
(1928), La Habana (1928), Roma (1929), y Londres (1930).

En 1936 decord la Escuela Museo Pedro de Mendoza en el barrio de La Boca; en el
Ministerio de Obras Publicas pintd el despacho del ministro y el comedor de los obreros, asi

como lo hizo con otras reparticiones estatales.

Quinquela Martin es un pintor paradigmatico del arte Argentino, en sus obras se destaca
la fuerza y el trabajo. Expresionista, por la rudeza de su técnica, su color vibrante y sus
motivos pictéricos. Es el pintor del Riachuelo por su caracter inconfundible.

Elevadores
Aguafuerte, 45 x 65 cm

Firma: ng. inf. der.: "Quinquela”




Puerto Nuevo - Analisis de obra

Con una sintesis narrativa notable, con
gran economia de elementos, aprovechando
al maximo los recursos compositivos y
formales que brinda el aguafuerte, (técnica
que por si misma, ademas, achica la
distancia entre el quehacer artistico y el
mundo del trabajo fisico representado en el
proceso artesanal de grabado e impresion)
el maestro boquense nos presenta una
escena tipica, ilustrativa, de todo el corpus
de su obra gréfica y pictérica: obreros
trabajando en la construccion del puerto.

Estos obreros aparecen, como ya es
conocido en las representaciones del
maestro, estereotipados; pero este
estereotipo se comprende positivamente,
ya que cada uno de estos hombres
representan la fuerza y el empuje del
trabajo individual en beneficio del
crecimiento colectivo: sobre sus espaldas
doblegadas por el peso de los materialesy
el trabajo, descansa la responsabilidad de
llevar adelante el crecimiento de un pais,
simbolizado en el puerto: destino y punto
de partida del movimiento del comercio

y la migracion, baluartes del progreso
econémico. Por este motivo, los personajes
no son individualizables: todos y cada uno
de ellos son simples grafismos, simbolos,
figuras sometidas a un gran nivel de
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Puente nuevo
Aguafuerte, 50 x 70 cm

Firma: éng. inf. der:: “ Quinquela Martin”

abstraccidn y sintesis, es decir, no es importante aqui el individuo sino la accién que este
lleva a cabo.

Esta accion, o méas bien, actividad, se traduce en la construccién del puerto, que, como
una gran osamenta de ser vivo, sostiene a los obreros en su estructura primaria y crece a

partir de su hormigueante ir y venir.

La pericia del maestro aparece en cada detalle de la obra: los hombres realmente
parecen moverse con frenesi aqui y allg, las distintas posturas que adoptan los cuerpos
sobre todo en el plano posterior recuerdan vagamente a los jeroglificos egipcios donde
miles de trabajadores erigian ciclopeas montanas de piedras, pero en este caso son los
pilares de la construccién portuaria sobre las aguas, los erigidos. Mas atras, pequefas,
aparecen las edificaciones sobre la costa, requlares, esbozadas apenas, con algunas
sugerencias de embarcaciones en las lineas cruzadas sobre el agua, sintetizada con
algunas curvas. Es decir, lo que a primera vista se nos aparece plano y pregnante como
esos pilares del plano medio, nos deja apreciar hacia el fondo el espacio, la distancia
sobre las aguas, como a través de un portal, y asi hallamos cierto descanso al ojo que

escapa de este frenesi.

En cambio, en el primer plano de la obra, unos obreros llevan sobre la espalda bultos
que pueden ser material para la construccién, y que suben trabajosamente por unas
pasarelas zigzagueantes de fragil apariencia. Las aguas, mansas, reflejan esta actividad
al devolver el reflejo de los sélidos pilares que sostienen las pasarelas.

Compositivamente, en esta obra mas bien pequefa, apreciamos todo el oficio del maestro,
ya que la gestualidad y la expresién mostradas en los 6leos del artista aparecen aqui
también, pero esta vez traspoladas a los recursos propios del aguafuerte: gran contraste de
valores que dotan de dramatismo a la composicién, construcciones geométricas de dngulos
filosos y predominio de diagonales que suman al movimiento febril de los trabajadores,

uso de grafismos y lineas como en el humo de las chimeneas de las embarcaciones y en
las nubes y las ondas del agua. Gracias a estos exitosos efectos compositivos,

Quinguela Martin mantiene un estilo altamente reconocible que lo posicionan como
maestro indiscutible de la plastica argentina, y como legado nacional al mundo.
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"Tomas D1 Taranto

Nacié en Italia (Montescaglioso) el 24 de febrero de 1904 y fallecid el 29 de agosto de 1985.
Emigré a la Argentina a los cuatro afios de edad. Cursé la Academia Nacional de Arte y la
Academia Nacional de Bellas Artes egresando como profesor en el ano 1927.

En 1950 particip6 en la muestra “24 pintores argentinos” y “50 afios de pintura argentina”
en el Museo Nacional. Sus obras se encuentran en la Secretaria de Cultura de Buenos
Aires, Casa de Gobierno de Jujuy, Liceo Militar San Martin, Museo Escolar de Arte “Antonio
Alice”.

Posee obras en museos de Grecia, Italia, Estados Unidos, Brasil, Espana. Fue colaborador
de “Carasy Caretas”, "Atlantida” y "El Hogar”. En 1993 se inauguraron tres salas
permanentes con sus obras en el Museo Epeo, en Nocara, Italia.

Hombre a caballo
1970. Tinta, 65 x 50 cm

Firma: ang. inf. der:: “T. Di Taranto 70"
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[.uis Tessandori

Artista sin datacién

En la tranquera - Andlisis de obra

En este dibujo de poderosas formas, el artista nos presenta a una joven vaca captada en
actitud curiosa; esta se acerca a la tranquera con gran resolucion, pero a la vez tranquilo,
su cuerpo aparece delgado pero no abatido, una delgadez, tal vez, asociada a la fuerza de la
juventud. Su cola se balancea en un movimiento curvo y elegante sobre los cuartos traseros
que definen el Ultimo paso dado.

Formalmente, esta obra presenta una sintesis compositiva de gran interés: el animal ocupa
gran parte del soporte convirtiéndose asi, en una figura de cierto caradcter monumental, a
pesar de la delicadeza casi intimista puesta en las tramas de valores luminicos bajos como
en el plano que delinea el perfil de la cabeza.

La factura es rapida, gestual por partes, demostrando un oficio impecable en zonas de
gran modelado volumétrico como en el lomo, los flancos y los musculos de las patas, que
por medio de tramas lineales, planos de diferentes valores y lineas moduladas aparecen
tridimensionales, tangibles y sélidos.

Tessandori demuestra ser un dibujante de gran calidad y precisidn en este motivo sencillo
al que ha dotado de una fuerza compositiva.

En la tranquera
1963. Dibujo, 70 x 80 cm

Firma: ang. inf. der.: “Tessandori 63"




Angélica Rochon

Ver datacion en pagina 62

Arte del Venado - Analisis de obra

En este grabado de dimensiones discretas, Rochon plantea una composicidn que, a pesar de
presentar el modelado de valores clasicos del grabado, oscilante entre blanco, negroy uno o
dos grises; coquetea ampliamente con la abstraccién.

Pero en este caso, esta abstraccion se presenta en la repeticion del motivo dominante de la
obra: la guarda pampa. Este simbolo pertenece a los pueblos de origen mapuche, y simboliza
la cadena de sélidos eslabones que forman cada individuo, la tierra y los astros del universo,
el microy el macro cosmos, y era sélo llevada por el cacique de la tribu.

Rochon enfatiza este sentido mistico y simbélico de la guarda, al someterla a una
repeticion extensiva. Aparece multiplicada numéricamente, e incluso formalmente: rotada,
fragmentada, agigantada, o incluso empequenecida, como un mandala poderoso que oficia
de conexidn con nuestros ancestros indigenas.

El espacio aparece quebrado, o compartimentado, por fragmentos de texto escritos en
caligrafia manuscrita, apretada, uniforme, de apariencia casi espitolar. Asi, se generan dos
espacios, uno superior y uno inferior, y es en este Ultimo que el motivo iconico de la guarda
toma mayor protagonismo, ya que nos brinda una visiéon entera de uno de sus maédulos,
flanqueado por dos columnas de este texto prolijo y apretado.

El motivo de la guarda remite, entonces, a relaciones ancestrales de todos los pueblos
precolombinos; e incluso a costumbres mas mundanas de estos pueblos como la economia,
entrevista aqui en la obvia alusidn al arte textil. Arte del Venado

Estas relaciones con los ancestros también pueden intuirse en el titulo de la obra: Arte Del 2003. Serigrafia, 37.x 27 cm

Venado podria, ademas, aludir a la saga épica de la escritora Liliana Bodoc, “La Saga de Firma: centro. inf- “Rochon 2003
los Confines”, cuyo primer volumen de 3 se llama justamente “Dias del Venado”, y plantea Serie: dng. inf. izq.:
la eterna lucha entre el bien y el mal, encarnados en un pueblo que defiende su tierra de Arte del Venado” -100/61

Otras existentes en el Ministério:

invasores extranjeros; fiel metafora de la conquista de América. series 100/ 19, 37, 60y 62
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